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PRESENTACIO

L’activitat formativa LiterActualitzaci6 és una iniciativa de I'Institut de Llengua i
Cultura Catalanes (ILCC) de la Universitat de Girona organitzada de forma
conjunta amb I'Institut de Ciéncies de I'Educacio Josep Pallach i que compta amb
el suport de la Catedra Victor Catala d’estudis sobre el Modernisme.

Aquesta iniciativa parteix de la consolidacio del programa anual de conferencies
als instituts “Llengua i literatura catalana al teu institut” —del qual se n’han
realitzat set edicions que han arribat a més de quaranta centres de Secundaria i
Batxillerat— i de I'éxit de les tres darreres edicions de la Jornada Ex-Libris. En
aquesta segona edicio de LiterActualitzacio oferim de nou uns continguts
adaptats a la docéncia de Llengua Catalana i Literatura, aixi com a la materia de
Literatura catalana de modalitat de Batxillerat, per tal de facilitar la tasca docent
en aquest ambit.

La segona edicio de LiterActualitzaci6 inclou les sessions segiients: «Solitud de
Victor Catala», «Poesia catalana de I'edat moderna» i «Llengua catalana: explicar
la variacio». L’objectiu d’aquest programa de formacio és que el personal docent
pugui actualitzar els continguts sobre les materies corresponents mitjancant les
sessions introductories i els dossiers especifics elaborats com a material de suport
a la tasca docent. En les sessions i en els dossiers s’hi han incorporat alguns
resultats de la recerca que I'lLCC duu a terme i que considerem que tenen una
aplicacié practica a les aules.

Amb LiterActualitzacio volem consolidar també una via de comunicacié més
fluida entre la Universitat i els centres de secundaria. Treballant de forma
coordinada i amb una relacié més estreta podrem assolir objectius que de ben
segur compartim: l'increment de la preséncia de les materies de llengua i
literatura dins el curriculum general, la millora de les competéncies i de les
capacitats dels alumnes i I'atraccié de nous estudiants als graus universitaris de
llengua i literatura catalanes. Estem convencuts que aquesta col-laboracio sera
fructifera i desitgem que el programa LiterActualitzacio us resulti atil per a la
vostra tasca.

Francesc Feliu i Torrent

Director de I'Institut de Llengua i Cultura Catalanes
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1. Poesia catalana de I'’edat moderna: un resum

A causa dels prejudicis que giren entorn de la literatura catalana dels
segles xvi al xvii1, hi ha un gran desconeixement de la produccio literaria d’'una
epoca gque ens ha donat poemes tan notables com «A una hermosa dama de cabell
negre...» de Francesc Vicent Garcia (1579-1623). Davant d’agquesta situacio,
s'intentara donar eines de treball als docents de batxillerat per tal d'acostar la
literatura catalana barroca als joves, utilitzant paral-lelament la comparacié amb
altres llenguatges artistics. L’objectiu ultim és foragitar per sempre més la
desafortunada etiqueta de Decadeéncia i acabar amb la consideraci6 negativa que
aquesta terminologia aboca damunt de 350 anys de la nostra historia literaria. Es
proposa de tractar la capacitat que revelen diferents autors barrocs europeus,
entre els quals destaca el Rector de Vallfogona, a I’hora de coincidir en tendencies

i formulacions artistiques coetanies en tot Europa.

Proposem I'analisi d’'un text de Garcia que consta al curriculum de Batxillerat
(analisi ampliada amb la comparacio amb altres arts, a la seva insercio en una
série de sonets coetanis de diversos autors europeus i, finalment, a ’homenatge
que hi tributen poetes catalans contemporanis). L’acompanyem préviament de
I'analisi d’'un altre sonet seu a mode d’introduccio6 en la poética del Rector, que
servira a més per fer observar la sorprenent confluencia en uns mateixos temes i
estructures per diferents llenguatges artistics. Tot plegat ha de servir per posar de
relleu I'elevada categoria literaria del personatge , massa sovint enfosquida per

topics i menyspreus.

1.1. Objectius

e Llegir, analitzar, explicar, apreciar i valorar de manera critica textos
poeétics barrocs i alhora entendre’ls com I'expressio de la mentalitat d’'una
epoca.

e Coneixer, a partir de les lectures de les obres proposades,

les caracteristiques i recursos de la poesia de I’'epoca.
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Identificar i comentar, a través de la lectura i, si cal, amb el suport d’altres
mitjans, els temes que hi apareixen i el tractament que se’n fa segons el
moment i la tradici6 literaria.

Observar i analitzar les relacions que es poden establir entre obres
literaries i d’altres manifestacions artistiques: pictoriques, escultoriques,
arquitectoniques.

Participar de manera activa, reflexiva i critica en els comentaris necessaris
per a la construccié de coneixements i la realitzaci6 de tasques
academiques.

Usar de manera critica les fonts bibliografiques adequades per a I'estudi
de la literatura a fi d’obtenir, interpretar i valorar informacié i opinions
diferents, i emprant amb autonomia i esperit critic les tecnologies de la
informacio i la comunicacié.

Valorar criticament diferents expressions culturals i artistiques per a
una millor comunicacié amb altres persones, comprenent alhora el valor
relatiu de les convencions socioculturals i evitant els estereotips
lingdistics i no linguistics que comporten judicis de valor i prejudicis.
Aprendre avalorar la cultura d’'una epoca a partir de les seves produccions,
més enlla d’etiquetes i prejudicis.

1.2. Competéencies generals i especifiques de la matéria

Ates que segons el curriculum del batxillerat vigent les competencies generals i
les competéncies especifiques s6n el marc de referencia curricular, treballarem
en el desenvolupament de les competéencies propies de la matéria no nomeés per
contribuir a I'assoliment dels objectius d’etapa sind també per preparar I'alumnat

de manera eficient de cares als estudis superiors.

La present unitat didactica pretén contribuir al desenvolupament de les seglients

competéncies generals:

La competencia comunicativa oral i escrita, per tal com és la via

d’acceés al coneixement en general.
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La competencia personal i interpersonal, com a eina basica per a
construir el propi projecte de vida.

La competencia en el coneixement i interaccié amb el modn, la
qual permet construir un sistema de valors propi en una societat plural,

democratica i solidaria.

A meés, aquesta unitat esta pensada per desenvolupar sobretot dues competéncies

especifiques:

La competencia estetica i literaria, el foment de I'educacio literaria;
la literatura, com a maxima expressié de les possibilitats d’'una llengua,
esdevé aixi una eina immillorable per a I'analisi, el coneixement i la
reflexio sobre I'experiéncia humana. Aixi mateix, avala les possibilitats
expressives i creatives de les llengues i afavoreix el desenvolupament de
la propia competencia comunicativa, una de les prioritats de tot el procés
d’aprenentatge.

La competéncia en la recerca i el tractament de la informacio;
els aspectes propis de I'ambit se centren en tot el que es relaciona amb els
multiples aspectes de la reflexid literaria. Cal una tasca important de
coordinacié amb la resta de I'equip docent per consensuar estrategies i
itineraris que facilitin els métodes de recerca, la sistematitzacié de la
informacio, I'is de les diferents fonts i la planificacioé i elaboracio del

producte final.

1.3. Continguts

L’epoca barroca

La poesia barroca

La poesia barroca catalana
Francesc Vicent Garcia

El sonet “Al lector”

El sonet “Ab una pinta de marfil polia”



1.4. Criteris d’avaluaci6

Valorar les aportacions de la literatura catalana a la comprensio,
representacio i interpretacio del mén i de la peripécia humana i la lectura
d’obres literaries com a mitja de maduracio personal.

Apreciar i valorar criticament textos poetics, contextualitzant-los i fent
comentaris raonats que mostrin les analisis fetes sobre els seus continguts
i els recursos linguistics emprats, i els lligams que es poden establir amb
altres produccions literaries, artistiques o fets socials.

Identificar les caracteristiques essencials i els recursos estilistics dels
generes lirics relacionant-los amb les idees estétiques i les transformacions
artistiques i historiques detectades en les obres o fragments llegits,
analitzats i comentats a I'aula.

Llegir significativament les obres programades de literatura catalana, tot
valorant-ne la capacitat de comprensié i d’interpretacid, aixi com
I’'enriquiment personal aportat.

Analitzar, comentar i interpretar textos poetics, reconeixent les
representacions de la realitat que presenten, tot aplicant-hi els
coneixements adquirits sobre els temes, els recursos literaris i els
moviments 1 periodes literaris i precisant les relacions amb
altres produccions literaries o artistiques.

Usar la comparacio de produccions de diferents origens per explicar les
influéncies, coincidéncies o diferencies entre les diferents literatures,
moviments, periodes o manifestacions.

Participar de manera activa, reflexiva i critica en converses per a la
construccié de coneixements i la comprensié dels textos literaris que es
comenten a l'aula.

Planificar i estructurar amb rigor i adequacié treballs académics sobre
temes literaris (obres o fragments) que prenguin com a base la lectura
d’obres, amb autonomia i esperit critic i Us de les tecnologies de la

informaci6 i comunicacio.
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1.5. Metodologia

Considerem que amb aquest material oferim recursos diversos i innovadors per
a I'analisi, la comparacié i la valoracio adequada dels dos poemes que es tracten
en aquest dossier, el segon dels quals forma part de la seleccid de lectures del
curriculum del Batxillerat com a lectures prescriptives de les promocions 2019-
20211 2020-2022.

Aquest dossier €s una recopilacio i adaptacio de treball dels materials critics més
actualitzats sobre I'autor i les obres que s’hi citen. Diversos apartats s’han extret
de fonts recents i de qualitat contrastada, i sempre se n’identifica la font.
L'aportacio del dossier és, doncs, per una banda una compilacié bibliografica
actualitzada i per l'altra les propostes de treball i d’analisi de cada sonet on s’ha
procurat presentar els materials amb una certa originalitat, de manera que qui
els hagi d’explicar a classe tingui ben a disposicio6 tot el que considerem que avui
cal tenir en compte d’acord amb la bibliografia.

La metodologia amb qué s’han d’impartir aquests continguts ha de ser lliure
atenent els criteris del professorat. Tanmateix, segons I'estructura del contingut,
proposem una pauta.
1. Llegir el text original per crear la necessitat a I'alumnat de documentar-se
per entendre i interpretar adequadament els textos poeétics. Aquesta lectura
ha d’anar guiada pel professorat perqué l'alumnat sigui capac¢ de crear
recursos propis per contextualitzar I'obra i adquirir els coneixements
necessaris per a I'analisi i el comentari de text.
2. Posar en practica la competéncia comunicativa de I'alumnat en escoltar,
comprendre, escriure i sintetitzar el discurs oral del professorat.
3. Realitzar les activitats proposades (0 una seleccio0) per assegurar-se que es
tenen totes les eines, recursos i continguts per a I'elaboracié del comentari de

text poetic.



1.6. Connexid amb altres ambits i matéries

Literatura castellana: Des d’ambdues arees es treballa conjuntament la
dimensio estetica i literaria, aixi com la dimensié de recerca i tractament
de la informacio, pero sobretot es proposa un treball coordinat amb el
departament de castella per tal com existeix una relaci6 directa entre els
autors hispanics barrocs i Francesc Vicent Garcia.

Arts i literatura universal: Es contribueix a veure una panoramica general
del treball sobre les manifestacions artistiques de la literatura universal.
Historia: Es treballa la competencia en la dimensio temporal de
I’experiéncia social humana, aixi com la competencia en la critica de les
fonts historiques, perd sobretot la contextualitzacié de fets passats i
presents dels ambits hispanic, catala i europeu en general.

Historia de l'art: A banda de facultar I'alumnat a llegir obres d’art de
manera autonoma, es tracta d’aprendre a contemplar I'art del moén de
manera activa, critica i ben fonamentada, aixi com de desenvolupar la
sensibilitat estetica davant I'obra d’art.

Tecnologia: Es treballa coordinament amb el professorat de I'ambit
cientificotecnologic per tal que l'alumnat desenvolupi competéncies
propies de I'ambit digital a I'hora d’elaborar un viedolit.

Filosofia i ciutadania: Contribueix a questionar els fonaments del
coneixement, reflexionant sobre tot allo que sabem o creiem saber i
cercant una visio global i integrada dels diferents enfocaments cientifics
sobre la condicié humana. Permet mirar de copsar, també, les dimensions

etiques dels grans relats literaris i de les obres artistiques.
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2. Introduccio general a I'epoca barroca

Simplificant molt podriem arribar a afirmar que des de la segona meitat del segle
xv1 fins al final del xvii, a I'Europa catolica —i especialment a les peninsules
ibérica i italica— podem apreciar unes linies de forca noves en aixo que en
diem les mentalitats. Les podem copsar sobretot en les manifestacions artistiques
i del pensament. Aquest nou entramat mental, que anomenem época del barroc,
mostra cronologies i ritmes diferents segons els territoris, alhora que pren molts

matisos distintius.

L'época del barroc coincideix, a I'Europa occidental, amb una crisi de
consciéncia que té el seu fonament en una conjuntura historica desfavorable,
sobretot, si la comparem amb la immediatament anterior. I és que durant el
periode barroc té lloc I'esfondrament de les representacions tradicionals
del mon. Aquest fet va comportar una ruptura intel-lectual amb el passat, un
augment del desarrelament i I'angoixa entre les elits culturals, que va sotragar
fins i tot les seguretats ancestrals en la salvacio espiritual. Aquesta mutacio no
s’havia produit al renaixement. Al final del segle xvi, la concepcié del mon és
encara la tradicional, la d'un cosmos geocéntric perfectament tancat,
estrictament ordenat i jerarquic sota una concepcio teologica globalitzadora. En
aquest sistema sagrat, el desordre no és altra cosa que la marca del pecat. El
sistema continuara vigent encara, pero a I'entrada del segle xviI es comenca a
esquerdar de manera irreparable i I'art i la literatura del barroc expressaran

aquesta crisi generalitzada de valors.

En primer lloc, Niccolo Machiavelli (Maquiavel) introdueix la raé d’estat, que
bandeja el relat tradicional segons el qual el responsable de la Historia humana
no és altre que Déu. En segon lloc, I'escepticisme es fa cami de la ma de Michel
de Montaigne. I, en tercer lloc, els descobriments de Nicolau Copeérnic, Tycho
Brahe, Johannes Kepler i Galileo Galilei van desplacar la Terra com a centre de

I’'Univers cap a una cosmologia heliocentrica.
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L’esquema geocentric, jerarquic, tancat i ordenat del mon ptolemaic antic és
substituit, doncs, per I’heliocentrisme copernica, on aquest nostre mén adopta la
condicio d’'una pilota minascula que desfila per I'espai infinit. EI mon i amb ell
I’'hnome ara passen a ocupar una situacié descentrada. Tot adquireix una dimensio
inabastable, gens humana, on la tranquil-litzadora analogia macrocosmos-
microcosmos desapareix. Tot plegat va fer experimentar una sensacié de
solitud i d’abandd, d’angoixa espiritual afegida a la provocada pel context
historic, d’allunyament del Creador. A més, I’'expansio de I'espai terrestre (amb el

descobriment d’Ameérica) és paral-lela a I'expansio de I'espai cosmic.

Totes les arts, pero sobretot la pintura i la literatura, van girar els ulls cap al mén
més material, un mén que fins llavors havia estat menystingut com a objecte
artistic. Els escriptors i els artistes van adoptar concepcions «naturalistes» i es
van decantar per poetitzar o pintar objectes quotidians, escenes banals sovint
amb molta sensualitat. La bellesa, pero, apareix sovint en contrast amb la
vulgaritat. 1 encara més: els artistes i escriptors barrocs, capacos d’extremar al
maxim la lluminositat i el luxe, no van deixar de confrontar-los amb la
miseria o la grolleria. L’anhel de magnificencia els portava a complaure’s en
tot allo que era espectacular i exuberant; pero al costat de les manifestacions
dirigides als sentits, apareixia I'artifici conceptual que descobria que tot és
il-lusié sota la fantasia, que darrere I'esclat de la bellesa hi ha, amagades, la

degradacio i la mentida.

Potser l'actitud més vistent i generalitzada de I'’época és el pessimisme. En
efecte, I'esperit pessimista constitueix I'esséncia de la produccio cultural barroca.
Aquest fons pessimista segurament esta fonamentat en I'evoluci6 negativa de dos
factors propis de I'época renaixentista. D’una banda, la frustracié de les
expectatives d’expansio politica, social i intel-lectual obertes amb el
renaixement va abocar a una retraccio de gran envergadura, especialment en
I’Orbita hispanica. La confianga en el progrés moral i social que caracteritzava la
mentalitat renaixentista va entrar en crisi i fou substituida per sensacions
d’infelicitat i frustracié personals. D’altra banda, la fi de la pluralitat de
pensament i de contrast espiritual, que van ser substituides pel concepte

d’ortodoxia i dona com a fruit el rigor i la persecuci6é contra tota sospita
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d’heterodoxia —religiosa en un primer nivell, pero que aviat acabara assolant
tot capteniment intel-lectual critic. La resposta generalitzada davant d’aquesta
situacié va ser l'adopcié del que podriem denominar com una actitud
conformista. El resultat de tot aquest joc de circumstancies és un home barroc
radicalment esceptic i desenganyat, desencisat del passat i recelos del futur.
La desconfianga és, en efecte, un altre dels trets més constatables en aquesta
epoca. Pessimisme, desconfianca, dubte... tot aboca a la constatacié amarga de la
fugacitat de tota il-lusi6 mundana. els motius de la vida com a teatre, de la vida
com a somni son recurrents. Shakespeare, a Macbeth (acte V, esc. V) fa dir al

protagonista:

La vida no és res més que una ombra que camina,
un pobre actor que gasta fums i consumeix

el poc temps que esta en escena, i que després
jano se’l sent mai més;

és un conte explicat per un dement

ple de soroll i fUria i sense cap sentit.

O podem recordar el conegudissim fragment de La vida es suefio de Calderén on,
al final de la segona jornada (esc. X1X), Segismundo exclama:

¢Qué es la vida? Un frenesi.
¢Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequefio;
gue toda la vida es suefio,

y los suefios, suefios son.

Qué es pot fer davant una perspectiva tan ombrivola? Les dues sortides més
extremes que triara I’home barroc sén, o bé la practica dels ideals extrems
d’austeritat i el desig individual de perfeccio i santedat —és el cami dels grans
ascetes i mistics—, o bé I'evasidé en un mon d’aparences, de luxes ficticis, de

fasts espectaculars.
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El 1563 el concili de Trento va aprovar el decret XXV, directament enfrontat a les
consignes iconoclastes de la Reforma luterana, on es propugnava I's d’'imatges
com a instrument efica¢ per a la propaganda i I'adoctrinament de la societat. La
funcio6 principal de la iconografia posttridentina sera la d’expressar els dogmes de
la fe catolica i fer-los més assequibles als fidels. Aixi, I'art deixa de ser un objecte
de delit estétic per a una minoria cultural privilegiada i esdevé un instrument

de captacié de masses.

L’estetica barroca no va néixer com una oposicio rotunda a les tesis que
fonamenten el renaixement, per0 va acabar originant uns models estétics
clarament diferenciats, no solament per guestions formals, sind, sobretot, per
una visioé del mén que ja no tenia res a veure amb I'optimisme i I'alegria de viure
renaixentistes. El recarregament ornamental i la fastuositat de I'art barroc no
constitueixen una mena de perversié generalitzada del gust a I'epoca, sino el
reflex d’'un ideal de lluita religiosa contra la nuesa i la severitat de la cultura
protestant, tot partint de les orientacions tridentines. L’estética barroca té com a
objectiu commocionar els sentits i els sentiments del conjunt del poble per
tal d'impressionar, aclaparar i persuadir emocionalment, sense renunciar per
aixo a influir sobre la rad a base de contrastos inesperats i paradoxes

enginyoses.
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3. Caracteristiques principals de la poesia barroca

En I'ambit estrictament literari, el barroc és un corrent estétic de continuitat
respecte de la tradicio renaixentista, que inclus recuperara elements de la tradicio
literaria medieval. Aix0 si, amb canvis importants: a l'art literari classicista,
tendent a I’harmonia i a l'equilibri, el succeeixen unes realitzacions que
manifesten desproporcid, desmesura, desequilibri, tensid. La perspectiva
idealitzant que sobre la natura i I’'home havia adoptat I’escriptor del renaixement
és destruida per I'escriptor barroc, tant pel tractament que imposa als mateixos
temes, com pel fet de desidealitzar fins a extrems naturalistes tot aquell mon
ideal. Aixi, el déu mitoldgic és un pobre desventurat en les faules burlesques,
I'angélica bellesa petrarquista passa per I'adrecador de la misoginia o de la
referencia erotica més primaria i, sovint, temes vulgars i anodins, quotidians, sén
I’'objecte poétic, sense defugir, ans al contrari, la lletjor i la bruticia. L’escriptor
barroc parodia generes i motius literaris de gran vigéncia en el renaixement, com
ara I'épica, els generes pastorals, la lirica petrarquista, I'Us de la mitologia, etc., i
satiritza les formules expressives propies del segle anterior. Aixi mateix, fa
prevaldre I'enginy com a valor suprem en la literatura, amb el qual sol cercar de
sorprendre el lector amb novetats i efectes insolits (trets d’anticlassicisme).
Observem-ho en aquest sonet, mostra, a més, de parodia del mitologisme

renaixentista:

Los raig de I'Orient desembeinava
Apolo irat, i en espantable guerra
per les concaves boques de la terra
al Tartaro enemic ferir pensava.

Cruixia el Vent, llibert, Neptl bramava,
lo Tita es rebullia baix la terra;
Peneo en ses arenes se soterra,

tement si acas de Dafne es recordava.
Les nimfes transparents, espavorides,

la mare del cristall criden cuitades
i dins la propia font encara temen;
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cauen-ne per los prats d’esmortuides,
dels faunos, sos amics, desemparades:

mes, que se’'m doéna a mi que a tots los cremen?

Vicent Garcia

Notem: tretze versos on parodia I'exordi renaixentista per dir que es fa de diai un
vers per tractar del tema principal. Observem també I'aspecte d’agitacio, violencia

i moviment desenfrenat que pren I'escena mitologica.

Amb tot, la literatura barroca es caracteritza per un fort retoricisme, una
mostra més de desmesura, perd també de gust pel decorativisme, el luxe i
I'artifici. I, ben sovint, pel joc, de totes menes: des del joc d’enginy mental (gust
pel conceptisme) fins a I'estirabot inesperat, com en el cas del sonet que acabem

de llegir o en el sonet “Al lector”, que de seguida analitzarem.

Aquesta mena de propostes estetiques s’expliquen per un desig de meravellar i
sorprendre que supereés les expectatives del lector. En tot cas, el poeta barroc
supera el concepte d’imitacid que prevalia al renaixement i tendeix a
instaurar la llibertat creadora per damunt de I'encotillament de les regles
poetiques, emparant-se en I'’enginy i la forca d’'una tasca que deuen més a la
imaginacio, en una mena de furor poétic platonic, que no pas a les regles de
I'art. Gracies a aquesta llibertat creadora, els poetes barrocs van superar totes les
limitacions generiques, les adequacions metriques normatives, les
transformacions tematiques, etc., en una recerca constant de temes i

formes nous.

La voluntat de la poesia barroca de sorprendre el lector, de moure’l, no implica
una poesia irracional. Ben al contrari, la poesia barroca és radicalment
intel-lectual: el poema és un entramat d’analogies i correspondencies, de
paral-lelismes i relacions, i I'efecte de commocio en el lector es basa també, al

costat de I'impacte sensorial, en la comprensio intel-lectual del text.
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Relacionat amb el gust pel joc, I'escriptor barroc experimenta amb tota mena
d’artificis linguistics (rimes dificils i estrafolaries, equivocs i jocs de mots, etc.)
1 visuals (laberints i cal-ligrames). Com a tret definitori del barroc s’ha esmentat
sovint I'exuberancia, I'excés decoratiu, la prolixitat, I'acumulacié. Tanmateix,
com és propi del gust barroc per I'antitesi i el contrast, aguest moviment

d’expansi6 té com a contraposicié un moviment oposat de reduccio.

En efecte: és igualment caracteristica de la literatura barroca, i concretament de
la poesia barroca, la contencié métrica, el gust per allo minuscul com a objecte
artistic i, sobretot, I'estil conceptuds que s’expressa per reduccio i sintesi, per
elusions i enigmes. Un estil que concentra una gran significacio. Amb tot, a més
del gust per l'artifici, la satira i la parodia, a més del descredit a qué sotmet la
idealitzacio renaixentista, I'escriptor barroc és un moralista, tant en el terreny

religios com en el filosofic profa.

Finalment, el tema barroc per excel-léncia és, potser, el que resumeix el mot llati
vanitas. Associat a aquest terme hi ha el concepte que tot és fugag i efimer, la
idea del pas del temps com a forca incontenible i, finalment, el desengany, entés
en un sentit positiu, com una manera constructiva d’enfrontar-se a la realitat

volatil i falsa, com una forma de saviesa davant de I'aparenca i la representacio.

Ja, de la casa encantada
on, preses ab tirania,
eren, de I'anima mia,
cada potencia una fada,
en una gran nuvolada
per la regié franca i pura,
I'aparent arquitectura

se resolgué i dissipa:

tot se’'m representa ja

en sa natural figura.

Vicent Garcia (primera décima de “Desengany del mon”)
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4. La modernitzacio de la poesia barroca en la tradicio literaria catalana

La literatura barroca catalana ha patit els efectes de [I'aplicacié d'una
perspectiva historiografica tradicionalment adversa basada en un
enfocament analitic anacronic, que es projecta des del present per avaluar
productes culturals del passat, fruit d’altres coordenades historicoculturals i

estetiques.

Sigui com sigui, a principis del segle xvii els models barrocs suposen en la
literatura culta del Principat:

1. Un trencament definitiu amb la tradicié autoctona, tot superant la

situacio d’equilibri inestable entre tradicio i renovacié que marca el nostre

segle XVI.

2. La superacio de la crisi literaria de final del segle anterior,

caracteritzada per la impossibilitat de I'arrelament de models o la creaci6 de

cap escola; i, en el cas valencia, pel transvasament gairebé massiu dels

escriptors cultes a la llengua castellana.

3. Una notable revitalitzacio literaria, especialment en poesia, ja que

sorgeix un gran nombre de poetes de tota condicio social, amb predomini dels

gue provenen dels estaments burgeés i eclesiastic.

4. La recatalanitzacio de la literatura autoctona, és a dir, la superacié del

bilingtisme dels poetes anteriors. En aguest fenomen, hi fan un paper decisiu

alguns factors sociologics ben establerts que afecten el moviment de les classes

socials dirigents del pais:
a) D’una banda, desapareix el mecenatge de I'alta noblesa, la qual ha anat
integrant-se a la cort central al llarg del segle XVI i abandonant el Principat.
b) D’altra banda, s’esdevé un proces estretament vinculat a I'anterior: la
petita noblesa i la burgesia substitueixen I'alta noblesa absent en el regiment
politic i cultural del pais; amb aixo propicien la creacié d’'una nova xarxa de
consum literari.

5. Finalment, pero no per aixo menys important, la modernitzacio plenade

la cultura literaria del pais, que, seguint els models barrocs castellans, es posa

a I'altura dels corrents culturals coetanis.
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5. Vicent Garcia i la seva poesia

Francesc Vicent Garcia (Saragossa 1579-Vallfogona de Riucorb 1623) és sens
dubte el capdavanter de la primera generacio barroca, no només perque la
major part de la seva obra s’inscriu en I'estética d’aquest corrent siné també
perqué darrere seu apareix una legié d’admiradors i seguidors entusiastes. Es
conegut generalment amb el nom de Rector de Vallfogona per haver obtingut
aquesta destinacio eclesiastica i haver residit la major part de la seva vida a
Vallfogona de Riucorb. Va escriure entre 1600 i 1620, aproximadament, pero no

va veure gaires textos impresos en vida.

En contraposicio, el conjunt de la seva obra poética va tenir una difusio
manuscrita impressionant. La primera edicio impresa del conjunt de les
“poesies completes” de Garcia va ser dut a terme per I’Académia dels Desconfiats
el 1703. Duia el titol L’harmonia del Parnas, més numerosa en les poesies varies
de I'Atlant del cel poetic, lo doctor Vicent Garcia.

Garcia és, probablement, el millor poeta catala de I’edat moderna i és el
poeta barroc catala per excel-lencia, per bé que, en general, tenim una idea
molt esbiaixada de la poesia del famds Rector. La seva seguretat lingiistica és
notable, i va demostrar una innegable facilitat versificatoria. Contemporani
estricte de Gongora, Lope de Vega, Quevedo i Villamediana, Garcia va gaudir
d’'una fama relativa en vida i va mantenir nombroses relacions amb poetes
catalans contemporanis seus. Tanmateix, la seva fama postuma va ser
extraordinaria, espectacular, fins al punt d’enfosquir completament els poetes
coetanis. Per aquesta rao6 li van ser atribuides tota mena de poesies, sobretot
aquelles que eren de tematica burlesca o obscena, ja sigui perqué circulaven
anonimament o ja sigui perqué altres poetes van signar amb el seu nom per tal
d’obtenir més difusio per als seus textos. De poemes falsament imputats a Garcia,
n’hi ha en catala i en castella, i algunes ja es donaven en vida del mateix Rector,
com ell lamenta en alguna ocasio. Per tot plegat, va esdevenir una figura

llegendaria, un mite.
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A I'obra de Garcia hi predomina la nota satirica i burlesca, tan propia de
I’'home barroc, i més encara d’aquest clergue murri i esceptic, que va recorrer

constantment a I’evasio, al joc, a la parodia:

[-]

per quatre fulls de paper

on mes desditxes no plor,
siné que em ric del que passa

i a ma soledat fa¢ jocs. [...]

El Rector de Vallfogona, que era capa¢ d'utilitzar els recursos retorics més

refinats, s’esplaiava sobretot en els temes grotescos i deformes:

Mala Pasqua us dé Déu, monja corcada,
bresca sens mel, trepada gelosia,
formatge ullat, cruel fisonomia,

ab més puntes i grops que té I'arada!

Dralguna fossa us han desenterrada
per no sufrir los morts tal companyia,
guan eixa mala cara se us podria

i estava ja de cucs mig rosegada;

pero, si sou de vérmens escapada,
per a ésser menjar de les cucales
(que de mal en pijor la sort vos porta)

mantinga-us Déu la negra burullada,

i adéu-siau, que em par que em naixen ales
i em torno corb després que pic carn morta.

No va deixar de banda tampoc la bruticia escatologica i I’'obscenitat més

descarnada:
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Mirava’s na Caterina,
geperuda i corcovada,
damunt cristal-lina arcada,
pel mig de son cos la mina:
“Qui tingués una barrina,
0 de campana un batall,

ab dues turmes de gall!”,
deia ab llastimosa veu.
Mes, malhaja qui no creu
gue més valdria un carall!

De vegades, pero, aquesta concepcié poetica renyida amb I'idealisme sol oferir
textos que evoquen una sensualitat i bellesa notables, escrits amb gran

elegancia (no exempta d’irreverencia):

De la caritat vingui

a conseguir la finor,

puix que li he apagat I'ardor,
a la que me’l causa a mi.
Quan ab son preciés rubi
I'aigua ditxosa toca,

ab vislumbres la il-lustra

de resplendor carmesina,
fent, ab sa boca divina,

lo miracle del Cana.

Tanmateix, també va escriure poesia religiosa i una seriosa—o majoritariament
seriosa— i notable “Oraci6 panegirica a Felip de Berga” (1613), llarga composicio
polimetrica en lloanca de I'aleshores acabat de nomenar rector de la Universitat

o Estudi General de Lleida.

La vena burlesca i obscena del Rector, deformada encara per innombrables
atribucions falses, va topar amb el rigorisme moral dels nostres erudits il-lustrats
I romantics, els quals, sense poder-se’n desentendre ni escamotejar-ne el nom,
perqué ho impedien el pes del mite i el nombre de public lector que encara tenia
en el segle xix, van crear una féormula pejorativa per descriure’'n I'obra i la dels

seus imitadors: el vallfogonisme.
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En resum: estem davant d’un poeta excel:-lent, amb un gran domini de la llengua
i dels recursos poetics, que té un sentiment poétic inclinat cap a allo burlesc i
enjogassat, sense oblidar la Ilicé moral sota la superficie de la satira. Un poeta
ludens, vitalista i desvergonyit. Ara bé: aixo no va en detriment de la seva qualitat
poetica. | el sonet “Ab una pinta de marfil polia” ho demostra molt clarament,

com veurem de seguida.
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6. El sonet “Al lector”

6.1. El poema

Ens trobem davant del primer poema de I'edicié impresa de la poesia completa
del Rector de Vallfogona, que va apareixer a Barcelona el 1703 (80 anys després
de la mort de I'autor). Els editors el van coronar com a sonet-proemi. Es tracta
d’'un sonet adrecat al lector, per la qual cosa el destinatari pren consciéncia del to
dels poemes que venen després d’aquest. LIluny d’expressar modestia i disculpes
pels possibles errors, l'autor parodia aquest comportament tot insultant
declaradament el lector, a qui s’adreca des del primer moment.

Ara baixes la vista envers la immunda
gruta de I'Univers, alberg de pena,
on jamai s’avingué la llum serena

ab les tenebres de la nit profunda;

ara en lo cel, que de claror abunda,
mires del signes la dorada vena,

i en la gran bola d’'alimaries plena
les pollegueres fermes on se funda;

ara te’n vages a la terra freda,
a qui lo sol ab raigs escassos mira,
0 a la que més de I'equinocci abrase,

entres en mar tempestuosa o queda,
en terra estigues, sossegat o ab ira;

sempre, pio lector, seras un ase.

El poema esdeve un exercici proposat pel jo poétic adrecat al lector. Un exercici
hipotetic basat en I'Gs dels subjuntius (baixes, mires, vages, entres, estigues) que
abasta quasi tota I'extensié del sonet. Al capdavall, pero, roman una veritat
passada, present i futura, que val per a tots els temps, dita en el darrer vers:

sempre, faci allo que faci, el lector sera un ase.
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El text esta estructurat en tot un seguit d’antitesis introduides anaforicament
amb l'adverbi «ara» (v. 1, 5, 9). El primer terme de I'antitesi inicial ens proposa
de baixar la vista cap a I'Infern, la «immunda gruta de I'univers», on rauen els
condemnats eternament («alberg de pena») i hi regna la tenebra («on jamai
s'avingué la llum serena / ab les tenebres de la nit profunda». Parem atencié
encara a I'antitesi interna d’aquests darrers dos versos del primer quartet: «llum
serena» vs. «tenebres de la nit profunda». Com que en la cosmologia antiga
I'Infern és el lloc més allunyat de Déu, aquest es troba justament al centre de

I'univers, a la Terra i més exactament al centre de la Terra, als nostres peus.

Al segon gquartet, contrariament, on es desplega el segon terme de la primera
antitesi, el jo poetic ens convida ara a apujar la vista cap al cel, oposat alhora a la
foscor de I'Infern («que de claror abunda»; ja anunciat al v. 3 com a «llum
serena»). | a contemplar alla amunt ‘la dorada vena dels signes’, és a dir, el
trajecte daurat, lluminds, que deixen, com un rastre, les constel-lacions (els
«signes» zodiacals), en el seu desplagament al llarg de la nit. El poeta ho
metaforitza en la «vena» o veta daurada de I'or en una mina. Pero també ens
suggereix de contemplar una segona realitat celeste, ara més complexa, tant
conceptualment com per I'enrevessada sintaxi de I'’hiperbaton. Els v. 7-8 s’han
d’entendre aixi reordenats: ‘[ara mires] (també), en la gran bola plena
d’alimaries, les pollegueres fermes on se funda [en lo cel]’. Ara bé: un cop resolta
la sintaxi, el sentit no en resulta més diafan. «Alimaries» sén lluminaries, focs; i
la «gran bola» d’aquestes lluminaries és el cosmos sencer, esferic segons la
cosmologia antiga, ple d’astres lluminosos. Ara la imatge que es planteja al lector
és d’observar, no el cosmos rutilant, sind les «pollegueres on se funda» aquest, és
adir, la frontissa o eix imaginari de rotacio de I'esfera celeste, que coincideix amb

I’eix de rotacio terrestre, al voltant del qual gira tot el sistema.

Al primer tercet es desplega la segona antitesi, un dels termes de la qual ha de
triar hipotéticament el destinatari del poema. El primer terme de I'oposici6 fa
referencia a les zones fredes del planeta Terra, per I’escassa insolacio, és a dir, els

pols artic o antartic. Per contra, hi oposa «o0 a la que més de I'equinocci abrase»,
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0 amb una sintaxi més accessible ‘o [te’n vages] a la (terra) de I’equinocci que més
abrase’. Aixi, el jo poétic suggereix al lector que es desplaci imaginariament a la
zona més calorosa de la faixa equatorial del planeta.

Finalment, en el darrer tercet, 0 més exactament en els primers dos versos
d’aquest segon tercet, s’expliciten les dues antitesis finals a qué pot optar el lector.
D’una banda, que accedeixi al mar o bé que romangui a terra; en el primer cas,
pot passar que el mar es trobi inquiet o tranquil. D’'una altra banda, si opta per
romandre a terra, pot ser que el lector mateix estigui assossegat o bé irat.
Finalment, el jo poétic conclou que, faci el que faci el destinatari, o sia el lector,

aquest sera sempre un ase.

Garcia construeix tretze versos solemnes i grandiosos, de gran ambici6
estructural, d’alt nivell retoric, que descriuen mitjancant expressions molt cultes
una situacié grandiloquient d’abast cosmic i els contrasta amb I'efecte comic i
burlesc de I'Gltim vers, que contradiu la pacient i esforcada construccio
artistica anterior: un contrast barroc més. 1| és que el Rector surt amb un
estirabot: “sempre, devot/aficionat lector, seras un ase”. Es a dir: sempre, facis

el que facis, ara i sempre, seras un ase.

Amb un sol vers el Rector de Vallfogona destrueix I'enorme esfor¢ poétic que ha
esmercat per compondre els tretze versos anteriors. |, de pas, insulta el lector. Es
tota una declaracio6 de principis. | el lector, amb aquest estirabot, ja intueix el
to de la resta de poemes que segueixen. Aquesta manera de procedir és molt

caracteristica de Garcia i de molts altres autors barrocs com Gongora.
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6.2. Poesia i art

Pel que faa I'estructura, el sonet suggereix un moviment que ha estat pacientment
disposat en el text per dotar-lo d’'una acceleracié progressiva. Fixem-nos que
cadascuna de les comparacions antitétiques, que exposen contraris, com foscor i
claror, ocupen cada vegada menys text. La primera, dos quartets; un per a cada
terme. La segona, ja nomes tres versos, un tercet. La tercera, doncs, només dos
mitjos versos. | finalment les dues ultimes, un tros de vers. D’aguesta manera, el
text es va accelerant cada cop més cap a I’tltim vers: “sempre, pio lector, seras un
ase”. EI moviment que descriu el poema s’accelera i ens precipita a I'altim
vers, que és el més important, és allo que ens vol dir I'autor; vol insultar-nos, dir-
Nos gque Som uns rucs, uns ases tots nosaltres que I'estem llegint. Es, de fet, el

tema principal.

Ara baixes la vista envers la immunda
gruta de I'Univers, alberg de pena,
on jamai s’avingué la llum serena
ab les tenebres de la nit profunda;

ara en lo cel, que de claror abunda,
mires del signes la dorada vena,

i en la gran bola d’alimaries plena
les pollegueres fermes on se funda;

arate’n vages a la terra freda,
a qui lo sol ab raigs escassos mira,
o0 a la que més de I'equinocci abrase,

entresen mar [tempestuosa o queda,
en terra estigues) sossegat o ab ira;
sempre, pio lector, seras un ase.

Aquesta era la idea inicial que tenia I'autor abans d’escriure el poema. La idea era
el darrer vers. En la resta de versos podria haver tractat moltes altres questions,

pero en I'4ltim no. Tenia molt clar el que volia transmetre “al lector”.

I és que en aquest poema es tracten dos temes: un de principal i un de secundari.
El principal és el darrer vers, és clar, mentre que el secundari és tota la resta.

Notem la paradoxa: el tema principal només ocupa un vers, mentre que el tema
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secundari n’ocupa tretze. | per qué és secundari? Perque allo que diu I'autor pot
ser substituit per qualsevol altra argumentacié, qualsevol altres exemples, perque
no és important, pero no podria canviar el darrer vers, perque ja el tenia decidit

des del principi. Era el que d’entrada volia dir.

També Diego Velazquez (1599-1660), el pintor més important del segle xvii,
aplicara una estructura idéntica. Al descentrament de I'element principal de
I'obra hi afegira I'empetitiment o fins i tot el tractament ‘minusvalorador’
d’aquest respecte d’elements accessoris 0 purament contextuals. | aixo ho veiem
ja en la que sembla la primera obra conservada del pintor sevilla, intitulada
tradicionalment La mulata pero que més propiament s’hauria de designar El
sopar d’Emmaus (1617-1618).

Veldzquez, El sopar dEmmadus

Aqui el pintor situa en primer terme una jove de caracteristiques brunes que
feineja a la cuina; al requadre superior esquerre s’observa ara un escenari
evangelic: Jesus, amb l'aureola que el corona i identifica, al centre d’'una taula,
flanquejat pel dos deixebles (dels quals només en veiem un i la ma d’un altre que
es troba a I'’esquerre i que ha desaparegut per una mutilacié del lleng) a I’'hostal
de la poblacié palestina d’Emmadus, segons el relat de Lc 24,13-35. Som davant,

doncs, d’'un quadre bitematic.
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De composicié practicament idéntica és la tela que porta el titol de Crist a casa
de Marta, la qual correspon, com I'anterior, a I'’etapa inicial, sevillana, del pintor,
I és datada al 1618. El llenc consta també de dos escenaris: una primera escena,
en primer pla, de caracter quotidia, en qué veiem reflectides dues dones en una
cuina: unade jove que pica alls en un morter (probablement Marta) i una de gran,
darrere de la primera que li fa alguna mena de reconvencid. Una segona escena
apareix al requadre superior dret. Alla hi observem Jesus assegut en una cadira i
dues dones, una d’asseguda als seus peus que l'escolta, sens dubte Maria, i una

dona dreta, potser una serventa.

Velazquez, Crist a casa de Marta

El quadre conté dues escenes, clarament diferenciades. La primera, de tematica
quotidiana, naturalista; la segona, de caracter sacre, evangelica. Novament,
doncs, som davant d’'un quadre dual que combina una escena guotidiana, un

bodegd, amb una imatge de procedéncia evangeélica al fons.

S’ha discutit forga sobre si els requadres d’'ambdues composicions de Velazquez
son, (a) una finestra que, des de la cuina, permet visualitzar, ara I'estanca on Jesus
és amb Maria, ara la sala de I'hostal on sopen Jesus acabat de ressuscitar i els dos
deixebles incréduls, és a dir, hi ha una cambra rere la cuina representada en

primer terme, o (b) es tracta d’'un mirall. Fins i tot s’ha arribat a afirmar si no son
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(c) escenes pintades que pengen a la paret de les respectives cuines: un quadre
dins del quadre. Tanmateix, si considerem altres teles del mateix autor, com ara
Las meninas o La Venus del mirall, si pensem en el paper clau que aquest objecte
representa en el pensament i I'art barrocs europeus, i si s'analitzen diversos

parametres de les teles, s’arriba a la conclusi6 que sens dubte es tracta d’'un mirall.

Pero tornem al sonet de Vicent Garcia per comprovar si aquestes pintures hi
tenen res en comu. En efecte, la distribucio bitematica o el descentrament del
tema principal, com haviem apuntat. Al poema «Ara baixes la vista envers la
immunda» s’hi poden distingir clarament dos temes: el primer constitueix la
proposta al destinatari-lector d’adrecar la mirada a diversos indrets, disposats de
manera antitética; aquest és el tema secundari. El segon, I'estirabot-insult a
aquest mateix destinatari amb una conclusio que es complira faci aquest el que
faci respecte de les propostes dels versos anteriors, és el tema principal.
Clarament, la desproporcio textual del primer respecte del segon és manifesta:
tretze versos contra un. Una disposici6 anticlassica per excel-léncia, que recorda
una caracteristica important de tot I'art barroc: la preeminéncia de I'ornat o la
profusio de detalls ‘en detriment’ del tema principal, de manera que aquest darrer

és dificil de discernir a primer cop d'ull.

En el barroc hispanic el cas del sonet «Cosas, Celalba mia, he visto extrafas» de

Gongora (1596) n’és un altre cas ben conegut.

Cosas, Celalba mia, he visto extrafias:
cascarse nubes, desbocarse vientos,
altas torres besar sus fundamentos,

y vomitar la tierra sus entrafias;

duras puentes romper, cual tiernas cafas,
arroyos prodigiosos, rios violentos,
mal vadeados de los pensamientos,

y enfrenados peor de las montafias;
los dias de Noé, gentes subidas

en los mas altos pinos levantados,

en las robustas hayas mas crecidas.
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Pastores, perros, chozas y ganados
sobre las aguas vi, sin forma y vidas,

y nada temi mas que mis cuidados.

Luis de Géngora

Aqui el tema principal, la preocupaci6 del jo poetic per la situacio amorosa amb
Celalba, també es troba condensat en l'Gltim vers, que contrasta amb el
desplegament extens del tema secundari, una descripcié de la naturalesa
convulsa. Novament tretze versos en qué es descriu una catastrofe es confronten
amb el sentiment d’indiferéncia del jo poetic, preocupat Unicament per les seves

cuites amoroses.

Aixi doncs, I'estructura dels sonets de Garcia i GOngora és idéntica. SOn obres
pluritematiques en qué el tema secundari apareix expandit de forma
preponderant respecte del principal. Podriem considerar el tema principal del
sonet gongori com una hiperbolica declaracié d’amor com és hiperbolic també
I'insult de l'estirabot de Garcia contra el lector, oposat a la magnificéncia i
grandiositat dels versos anteriors. Com en Garcia, també en Gongora observem
el contrast entre I'estil artificiés per descriure I'espectacle de furia, desordre i
mort, i I'expressio planera del vers final. En el sonet del poeta catala, en canvi, a
diferencia del de Goéngora, el qual anuncia —enigmaticament, aixo si— el tema
amoros al primer vers i el cloura en el darrer, res no pot fer pressuposar el gir
final, relegat al capdavall de la composicio i vers el qual ens precipita

vertiginosament— com hem vist— la resta del text.

Exactament igual s’esdevé en les obres de Velazquez que hem descrit més amunt.
Que hi ha dos temes dins del lleng és evident. I que I'un és més eminent que I'altre
també. Sén escenes evangeliques inserides en un context casola, de bodego. I,
com als sonets, aquell tema principal apareix postergat (més reduit, instal-lat en

un raco de la tela, emmarcat, com isolat) respecte del tema accessori.
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Per tant ens trobem davant de dos llenguatges artistics diferents com son el
pictoric i el literari que conflueixen en una mateixa disposiciéo compositiva,

cadascun amb les estrategies que li son propies.

El poema del Rector, a més, fa servir una altra tecnica: la interpel-lacio al
destinatari de I'obra. Una peculiaritat que l'acosta encara més que no pas els
altres a les composicions pictoriques. Vegem-ho. Hem dit que el darrer vers del
sonet era un insult al lector. Pero I'adrecament al lector del poema no es produeix
nomes en el darrer vers sind que s’inicia ja en el primer mitjancant I'Gs de la
segona persona del singular del present de subjuntiu: baixes. D’aquesta manera
el jo poetic té subjugat el lector tot al llarg de la composicié. La implicacio del
destinatari —que no té lloc en el sonet de Gdéngora— comporta, doncs, la
introducci6 del lector en I'obra.

Aquesta és una altra caracteristica que el poeta catala comparteix amb Velazquez.
Només cal pensar en una de les seves obres més reeixides i mundialment
conegudes en aquest sentit: Las meninas. Pero també en les pintures de que hem
parlat, si admetem que el requadre en qué s’exposa el tema sacre i principal és un
mirall. Nosaltres, els espectadors de la pintura, estem situats en el mateix lloc on
s'esdevé l'escena representada en el mirall, que és externa a la tela que
contemplem. Hi estem interpel-lats, mitjancant el mirall som també ‘dins’ de la

tela. Com en el sonet de Garcia.

I és que l'artista barroc va assajar diverses estrategies per interpel-lar I'espectador
en el quadre. Il Guercino, sobrenom de Giovanni Francesco Barbieri, en canvi, a
Venere, Marte e Cupido (1633), oferia una altra estrategia d’implicacié de
I'espectador en I'obra: Venus ens assenyala, a nosaltres, que contemplen I'obra,
per tal que el seu fill Cupido dirigeixi els dards vers nosaltres.
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Guercino, Venere, Marte e Cupido

Per tant, sigui quina sigui l'estratégia pictorica per implicar I'espectador en
I’escena de la tela, el sonet «Al lector», en paral-lel als pintors coetanis, usa també
d’aquesta traca per introduir-nos en la seva obra, encara que sigui per insultar-
nos.

Aixi, doncs, tots dos aspectes de la nostra analisi desenvolupats fins aqui, el
paradoxal descentrament del tema principal respecte del secundari, d’'una banda,
i la voluntat d’interpel-lacié al lector, de I'altra, ens acosten el sonet del Rector a
I'esperit de les obres de Velazquez esmentades, més que no pas les del mateix
Gongora.
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7. El sonet “Ab una pinta de marfil polia”

7. 1. El poema

Un dels poemes més reeixits de la nostra tradicié literaria és sens dubte un sonet
del poeta barroc Francesc Vicent Garcia. Es tracta del famos text sobre una dama
gue es pentina, un dels millors textos de la poesia moderna catalana, i
un dels més coneguts i celebrats per la tradicié poética catalana de tots els temps,
a més de ser un dels més celebrats poéticament al segle xx. Tradicionalment, en
manuscrits i edicions antigues porta per titol A una hermosa dama de cabell
negre, que es pentinava en un terrat ab una pinta de marfil i el seu el primer

vers fa «Ab una pinta de marfil polia».:

Ab una pinta de marfil polia

los cabells de finissima atzabeja,

a qui los de or més fi tenen enveja,
en un terrat la bella Flora un dia.

Entre ells la pura neu se descobria
del coll, que ab son contrari més campeja,
i, com la ma com lo marfil blanqueja,

pinta i ma d’'una peca pareixia.

Jo, de lluny, tan atonit contemplava
lo dol¢ combat que, ab estremada gracia,

aquestos dos contraris mantenien

que el cor enamorat se m'alterava,
i, temerds d’alguna gran desgracia,

de prendre’ls treves ganes me venien.

L El podeu escoltar recitat en aquest enlla¢ de Catalunya Radio i musicat en aquest altre enllac
del web El Rector de Vallfogona.
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De fet, aquest ha estat un dels pocs textos del Rector de Vallfogona ben
considerats per la tradici6 historiografica catalana, ja que en general aquesta ha
estat forca adversa a I'autor.

Vet aqui un sonet de versos decasil-labs amb rima femenina segons I'esquema:
ABBA ABBA CDE CDE. Manté l'estructura canonica, amb els quartets
expositius i els tercets conclusius. Notem com els quartets descriuen la imatge de
la dama —o més exactament els simbols de la bellesa d’aquesta, els cabells negres
i la pell blanca— i de I'escena que aquesta duu a terme, mentre que el tercets
dramatitzen la sensacié que provoca en la veu poética la contemplacio de la
imatge evocada en els quartets. En definitiva: la ‘dama’ protagonitza els dos
quartets i la veu poetica, els tercets. Hi ha, doncs, una disposicié narrativa
d’estructura AB / CD (en queé les lletres identifiquen els dos quartets i els dos
tercets): descripcio-narracié dels quartets: la ‘dama’ / descripcio-narracié dels
tercets: la veu poetica. Filant més prim, diriem que la primera unitat —els
guartets— esta disposada en dues subunitats: A / B (descripcio de la dama que es
pentina / oposicio entre el negre dels cabells i el blanc de la pell).

En els quartets assistim a un desplegament descriptiu, potenciat per la preséncia
d’adjectius (com a tals: «bella», «pura»; o en forma de CN: «de finissima
atzabeja», «d’or més fi») que desvetlla en I'oidor/lector una sensacio de bellesa i
elegancia. Observem, en fi, la dualitat dels quartets: el primer esta reservat als
elements negres, els cabells; el segon, als elements contraposats quant al color: el
coll, lamai la pinta, blancs.

La identificaci6 de tots els elements concrets de I'escena apareix simétricament i
conjunta en una disposicio trimembre en el vers 4: I'on («en un terrat») + el qui

(«la bella Flora») + el quan («un dia»).

El primer tercet s’inicia amb un trencament brusc de la imatge idillica
contemplada als quartets mitjancant la irrupci6 sobtada del «Jo». Un «Jo» que
fins aleshores era tan espectador com nosaltres mateixos. Un «Jo» que ve seguit

al poema per un incis ritmic, «de lluny», que, juntament amb el sentit de
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I’'expressio, deixa aillada dramaticament I'aparicio d’aquesta primera persona i fa

més colpidora la seva aparicio violenta.

El sonet esta conjuntat per un munt de paral-lelismes, correlacions,
simetries i ressons interns. La simetria en la disposicié enunciativa entre

quartets i tercets és del tot manifesta:

descripcio

(1-6, de I'escena del pentinat, = 9-12 de I'impacte sentimental damunt de la veu poética)

+ conjuncid i

(7 =13)

+ frase coordinada que anuncia un element no precisat anteriorment
(ma: 7; desgracia: 13)

(7=13)

+ frase conclusiva amb valor d’efecte de la coordinada anterior

(8 =14).

L’element objectiu principal del primer quartet és el substantiu «cabells» (2), un
objecte denotat, literal, i el del segon, en canvi, és la qualitat de ‘blancor’ (de la
pell), metaforitzada ara en «pura neu»; ara bé: els cabells s6n presents també en
el segon quartet a través del pronom «ells» (5): notem que en ambdds versos el
primer cim accentual recau en la tercera sil-laba, «cabells»/«ells», tot fent
coincidir els elements referencials. Tots dos elements, els «cabells» del primer
quartet, la «neu» del segon, sOn sintacticament objecte directe de la frase en
questio i donen pas a continuacié a subordinades que els revaloren (3 «a qui los
d’or...» / 6 «que ab son contrari...»). Al seu torn, I'encavalcament entre els versos
5-6 (hi tornarem més avall) té la seva correspondencia en el dels versos 9-10,
essent ambdos sengles enunciats que revelen I'aparicio sorpresiva d'un element
(la «neux» i el «combat»). En els versos 2-3 es desplega una comparacio, cabells
foscos / cabells rossos, en qué els primers superen els segons; I'element de

comparacio és una metafora ‘mineral’ dels colors respectius, «atzabeja» / «or», i
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ambdds apareixen acompanyats per un adjectiu del mateix ordre, ‘fi’, pero usant
el superlatiu en el cas del negre, «finissima», i només el comparatiu «més fi» en
el del ros, la qual cosa abunda en I'enunciat del caracter superior de I'un respecte
de I'altre. Observem també la localitzacio dels mots «gracia» (10) i «desgracia»
(13), el segon derivat del primer pero contradictori semanticament amb ell; tots
dos apareixen en posicid6 de rima i amb un adjectiu anteposat equivalent,
«extremada» / «gran»; la «gracia» pertany a I'ambit de la dama (o als seus
atributs simbolics, els cabells negres i la pell blanca), la «desgracia», al de la veu

poética, formant un contrast nou, ara de qualitats abstractes, animiques.

De fet, el poema esta construit en base al contrast absolut dels colors negre
I blanc, és evident. Ara: aquesta oposicié esta desenvolupada en forma
d’al-legoria beél-lica. | si bé és als tercets on aquesta s’explicita i es desplega,
algunes al-lusions guerreres han estat disseminades préviament al segon quartet:
guan s’anomena «contrari» un color respecte de I'altre —mot que es repetira, en
el sentit d’enemics, al v. 11, ja en plena metafora castrense— i també en la forma
verbal «campeja», que no solament prové del sema ‘camp’, també ‘lloc de batalla’,
sind que teé I'accepcid antiga «Estar en campanya en disposicié de guerra» (DCVB
s.v. campejar). Ja al primer tercet, 'oximoron «dol¢ combat» i «dos contraris»

expandeixen de manera completa I'al-legoria.

Parem atencié ara a algunes troballes expressives d’interés. L’articulacio
sintactica del sonet consta de tres unitats: A / B / CD. Al primer quartet, una
oracio completa, hi ha un hipérbaton molt extremat: el subjecte de l'oracio,
«Flora», no el trobem fins al vers 4. Sens dubte, el poeta pretén la creacié d'una
expectativa de tensio que esclatara amb I'aparicio sobtada d’aquell «Jo» del vers
9: sota I'aparent bellesa i calma de I'escena s’anuncien elements inquietants. De
menor abast és I'hipérbaton dels versos 5-6 on el CN «del coll» apareix
abruptament separat del nucli «neu» per la forma verbal «se descobria», la qual
cosa evoca l'aparicié sobtada del coll blanc entremig dels cabells negres. Alhora,
entre aquests versos 5-6 hi ha un encavalcament que pot voler expressar,
simultaniament, el moviment d’ondulacié lateral dels cabells que permet la visié

del coll —un desplacament equivalent al dels nostres ulls per anar del final del
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vers 5al’inici del vers 6 per mirar de trobar el necessari CN escamotejat pel poeta
en el vers anterior, un desplacament de dalt a baix i de dreta a esquerra per cercar
la continuacié del sentit—. Visualitzar la imatge que probablement tenia el poeta
al cap en dissenyar aquest fragment potser ens pot ajudar i entendre’n millor
I'efecte: veiem la dama d’esquena, i fins a un moment donat els cabells llargs
cobrien coll i espatlles; en agafar amb la pinta un grup de cabells i separar-los
lateralment de I'eix del cos, cap a fora, apareix de sobte el triangle blanc del coll
—del clatell, per ser més exactes—, tancat per baix pel vestit. Aquesta aparicio
imprevista i fulgurant del blanc, fruit d’'un moviment d’ondulacio del negre, és el
que el poeta ha volgut expressar, amb prodigios encert, a través de la suma de
I’hipérbaton i de I'’encavalcament. La tensio expressiva que crea I'encavalcament
s'acumula a la de I'hipérbaton coincident i se suma a la de I'hiperbaton citat del
quartet inicial, en un context que en principi expressa una escena idil-lica i plaent,

per tal d’avancar indicis que vaticinen la tensio que esclatara als tercets.

Deiem que el primer tercet desplega I'al-legoria bél-lica, el combat entre els dos
contraris, el negre i el blanc. Notem com la disposicié dels elements també
tendeix cap a la duplicitat: el v. 10 és bimembre mitjancant les expressions
paral-leles adjectiu + nom («dol¢ combat» i «extremada gracia») situades als
extrems del vers mentre que al vers seguent, I'11, s’explicita la duplicitat en el
centre del vers, «dos contraris», expressio flanquejada en els extrems per dos

mots trisil-labs.

A banda de I'antitesi basada en el contrast de colors que abraca tot el sonet, n’hi
ha d’altres meés puntuals, com I'oximoron esmentat: «dol¢ combat» (10). Pero
també n’hi ha que presenten un desplegament més estructural: I'oposicié dels
quartets entre ells pel que fa al color, com hem vist; el fet que el segon quartet
esta dividit al seu torn entre els dos primers versos (5-6), que contenen una
oposicio entre el blanc acabat d’apareixer i el negre al-ludit («contrari», del
primer quartet), i els dos darrers versos (7-8), que exposen ara una identitat, la
de lama i la pinta pel que fa a la blancor; dos versos per a una contradiccid, dos
versos per a una identitat, ambdues simultanies, com ho remarca la conjuncio «i»

a l'inici del v. 7. Si mirem ara el text en el seu conjunt, ens adonem d’un seguit
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d’antitesis que circulen com latents, subterranies. Observem com I’escena, en ella
mateixa, de la dama que es pentina i I'expressié poetica utilitzada per descriure-
la, evoguen una ondulacié harmoniosa, un moviment elegant que contrasta
vivament amb el sotrac psicologic, quasi violent, de I'espectador de I'escena. En
els tercets, tot contrastant amb la immobilitat fisica, exterior, del jo poetic
espectador atonit, percebem una tensié interior del mateix a punt d’esclatar. En
fi: en conjunt, copsem I'oposicié entre el moviment harmonic i ondulant que
executa la dama —un moviment perceptible, exterior— perd que contrasta
internament —en I'expressié mateixa— amb la quietud que evoca I'escena, d’'una
banda, i la quietud aparent, externa, pero tensa de I'espectador que es tradueix

en un moviment interior, psicologic, de I'altra.

Notem la magnifica troballa del vers 7: «com la ma com lo marfil». L'al-literaci6
en m, la coincidéncia grafica i fonetica (com la ma / com lo ma...) i, finalment, el
paral-lelisme sintactic en I'expressio reforcen formalment —de manera triple— la
identitat en la blancor entre ma i ivori de la pinta que expressa la semantica. En
aquest punt, dirieu que el poeta ha comeés un error sintactic, un error de
concordanca. En efecte: al vers 8, «pareixia» no concorda amb el subjecte plural
(«pinta» i «ma»). Ara: vistos els elements precedents, aquesta discordanga no pot
ser sind voluntat del poeta amb I'objectiu de reforcar encara més la identitat dels
dos elements. No ens passa per alt el quiasme dels versos 7-8, ma-marfil / pinta-

ma, el qual enforteix encara la igualtat dels elements.

L’abundor de consonants nasals al llarg del poema és ben patent a qualsevol oida,
i probablement el so persistent que en aquest sentit percebem en llegir el poema
en veu alta —considerat tradicionalment un recurs expressiu que cerca evocar una
certa monotonia— suggereix en l'oient/lector el moviment monodton, calmaos i
ritmic, aqui dels cabells que la dama pentina. Aquest tret sonor que dominava la
major part del poema dona pas en els tercets a la combinacié amb I'al-literacio de
[r], 1 potser vol manifestar foneticament el neguit del jo poetic davant de
I'espectacle del combat. D’altra banda, notem que l'al-literacié de [r] és més
manifesta en el darrer tercet que no pas en el primer, la qual cosa comporta un

crescendo.
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A I'inici del primer tercet ens sobtava la irrupcié d’aquell «Jo», hiperbolicament
«atonit» per I'espectacle dels elements oposats. El qual, «temerods d’alguna gran
desgracia» (13), anhelava laimposicio de la pau (14). Quina és la «gran desgracia»
que vaticina i tem la veu poética? Potser pretén evitar que es pugui produir la
victoria d’'un dels contendents, i doncs la derrota de l'altre, immerescudes
ambdues vista la comuna excel-léncia i bellesa extremes; d’aqui que la veu poética
opti per la proclama d’una treva en la pugna. Ara: també pot ser que auguri una
‘desgracia’ personal, fruit del crescendo tensional del jo espectador enamorat
davant d’'un tal «dol¢ combat»: un esclat passional o alguna cosa per l'estil. El
misteri al respecte de tal enigma adopta una magnitud més clamorosa pel fet que
I'accié que descriu el poema ja fa temps que s’ha clos: tots els verbs sén en passat;
en canvi, el poeta en manté I'ambigilitat. Sembla més convincent la segona
interpretacio: la «desgracia» només pot estar vinculada a I'alteracié del «cor
enamorat» anunciada immediatament abans (v. 12), perqué hem de suposar que
el «dolg combat» és una lluita ficticia de la qual no s’espera un triomfador, és un
combat sense fi, etern; el fet que la veu poetica no desitgi que s'imposi la pau, aixi,
impersonalment, siné que és ell qui pretén anar a imposar-la, fa pensar en el
sentit de la interpretacio que vincula la «desgracia» a I'estatus del jo poétic; i, de

pas, afegeix un vernis burlesc al sonet.

Tots aquests elements, disposats amb un mestratge incontestable per Vicent
Garcia, ens obliguen a admetre la qualitat poetica del Rector de Vallfogona, massa
recordat només per altres realitzacions poétiques, sovint falsament atribuides, o
per llambregades esbiaixades sobre el seu quefer poetic. Som davant d’'un poeta,

sense adjectius i sense matisos.

Ara: el nostre autor, com no pot ser d’altra manera, no és alié a una época
historica i a un corrent estétic ben determinats, I’'Europa barroca. Per aixo, el text
del poema, a més, ens permet analitzar-hi el lligam amb la mentalitat i I'estética

del periode.
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Els elements inequivocament barrocs del poema sOn diversos i
evidentissims. Per comencar la tria d’'un motiu quotidia i banal com I'escena
d’'una dona que es pentina, com a objecte artistic, poétic. | fer-ho, paradoxalment,
a través d’'una expressio cultissima i retorica, artificiosa. De la mateixa
manera, I'exposicié del dinamisme plastic de I'escena de la dama pentinant-se és
propiade la sensualitat expressiva de I'estetica esmentada, sovint tan elegant.
Propi de la poética barroca és la inclinacio cap a I'is de contrastos, comencgant
pel de I'oposici6 del blanc i el negre que és el motiu que sosté el text. Una antitesi,
ames, que el poeta exposa amb un tractament metaforic hiperbolic, tant pel
que fa a aquesta oposicio (a través d’'un plantejament bel-lic, violent i desmesurat
en relacio al que es descriu: pentinar-se) com per les sensacions desaforades que
evoca en el jo poetic. En aquest punt, és evident que el tractament hiperbolic del
contrast entre el blanc i el negre com un combat, el qual culmina en I’'expressio
«temerds d’alguna gran desgracia» (v. 13), denota una pinzellada lleugerament
burlesca del tema en el sonet de Garcia. El léxic culte i els hiperbatons
extrems, amb la funcié aqui de dotar de tensié subrepticia a una escena en

principi delicada i inofensiva, sén trets habituals també en la poesia culta barroca.

Fixem-nos encara com Garcia ha disposat els elements del sonet com si es tractés
d’'una escenografia teatral: hi ha un espectacle damunt d’'un escenari i un
espectador que resulta afectat pel desenvolupament de I'escena. La descripcid
d’'una escena anodina resulta aixi transformada pel poeta en un espectacle amb
clars trets de teatralitat. | no estic segur que hagim de descartar que I’'espectador
no és nomeés la veu poética, sind que aquell «jo» abrupte que apareix a l'inici del
primer tercet, trencant I’encantadora escena que ‘contemplavem’ fins a aquell
moment tots plegats, veu poética i lectors, aquell «jo», dic, no impliqui també tots
els jo que llegim/escoltem el text, espectadors també, doncs, afectats per la visié

delectable.

Ara bé: hi apareixen també de manera ben ostentosa aspectes anticonvencionals,
més exactament antipetrarquistes, tendents a contradir els topics de la poesia
amorosa culta de la tradici6 occidental, perfectament vigent a I'época: en el sonet
de Garcia la dama no és rossa com marca la convencio6 petrarquista i, en general

la de la poesia amorosa culta, sin6 que té els cabells negres. Més encara: els
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cabells rossos, daurats, personificats aqui, I'envegen. Un altre element que se
situa enfront de la convenci6 de la poesia amorosa és que, tot i que la dama rep el
nom de Flora, coincident amb el de la deessa llatina vinculada al floriment
primaveral, aquesta, en lloc d’estar situada pel poeta en un entorn bucolic com
reclama la tradici6 poética, apareix instal-lada en un prou meés prosaic i quotidia
«terrat». Es una localitzacié de totes totes inesperada, que contraposa un espai
urba al convencional locus amoenus. Notem encara la dissonancia que busca el
poeta per remarcar la discordanca amb la tradicié poética: I'efecte brusc i
desagradable de la fonetica del mot terrat en mig d’aquests versos de dicci6 dolca
I harmonica paral-lela a la visié idil-lica i refinada de la dama que es pentina. Els
dos efectes se sumen i el mot terrat representa el trencament per partida doble
de l'idil-li dels versos anteriors: paral-lelament al trencament sonor amb
I’'harmonia i elegancia de I'elocuci6 fins aquell mateix moment, representa també

el trencament poetic amb la tradicié/convencio literaria del locus amoenus.

I amb tot, I'antipetrarquisme de Vicent Garcia en aquest text no és tan superficial
com la mera preséncia dels ingredients esmentats podria fer pensar. Ens consta
que la poesia amorosa de tradicio cortesa i més concretament la de Petrarca,
sublima el sentiment amoros i divinitza la dama fins a tals extrems que I’'expressio
del desig purament carnal, huma, es fa impracticable; paral-lelament, la dama
esdeveé inaccessible. En canvi, I'actitud de I'espectador-jo poetic que endevinem
en els tercets del sonet rectoral, esquitxada d’una nota burlesca, trenca amb la
sublimacié petrarquista i remet a un impuls carnal tensament reprimit.
També és un sentiment frustrant, com el de I'amor idealitzat de la tradici6
cortesa, pero per una altra rad. Aqui, si bé la dama no existeix més que com a
materialitzaci6 dels colors contraris —conjunt que remet a una bellesa idealitzada
en una accio concreta, el fet de pentinar-se—, la parsimonia i elegancia de I'escena
engeguen una contemplacio angoixada fruit d’'una mirada voluptuosa, pero que

esdevé impotent en la llunyania.

Sigui com sigui, el que és un fet incontrovertible és que amb els materials i
condicionants propis de l'estetica i I'expressié poetica del seu temps, Garcia

assoleix un resultat excel-lent.
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7.2. Poesiai art

Hem vist com el poema de Vicent Garcia descriu una bella dama que s’esta
pentinant i un espectador que la contempla. Bé, l'escena és d’'una gran
quotidianitat (p. ex. la Flora es pentina en un terrat i no en un prat amb flors,
posem per cas —locus amoenus), i a més I'autor ho tracta amb molta sensualitat
(els cabells, el coll... i I'efecte que causa en el jo poetic/espectador). Per tant, tenim
gue el poema tracta el tema amords des de dos aspectes fonamentals: la
sensualitat i la quotidianitat.

De la mateixa manera, altres artistes barrocs faran Us d’una enorme sensualitat
per referir-se a tematiques diverses. Es el cas de I'escultura dedicada a la beata
Ludovica Albertoni, obra de Gian Lorenzo Bernini (1598-1680). Es tracta d’'una
estatua escolpida en marbre que es troba a Sant Francesco a Ripa (Roma). En
realitat la peca reflecteix una monja en ple éxtasi mistic. Es a dir, ens trobem
davant d’'un tema religios tractat amb una sensualitat extrema basat en una monja
estirada en un llit, amb la roba rebregada, amb les mans carnoses que es toquen
un pit, el coll voluptuods i el cap enrere. | un rostre enormement expressiu, amb la

boca oberta i els ulls clucs.

G. L. Bernini, Extasi de la beata Ludovica Albertoni
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Un cas similar i més conegut és aquest, del mateix Bernini. Es tracta de I'éxtasi
mistic de santa Teresa de Jesus (a santa Maria della Vittoria a Roma). Tornem a
contemplar una monja inclinada enrere amb les mans també carnoses i I’habit
rebregat. | un detall molt erotic a I'epoca: un peu nu. Un peu per a un home de
I’época barroca és un element d’'una enorme sensualitat. S’hi observa com I'angel
li esta descordant la roba del pit per clavar-li la fletxa de I'amor de Déu. Un angel,
per cert, mig nu. Com en I'obra escultorica anterior, la cara reflecteix unaemocio
ben humana (gens religiosa): la boca oberta, els llavis carnosos, els ulls tancats.

Una gestualitat que més aviat remet a una circumstancia erotica.

G. L. Bernini, Extasi de santa Teresa

Hem dit que, a banda de la sensualitat, la quotidianitat €s un altre tret definitori
del poema. Aquest és, pero, un tema nou en I'art de I’época; no s’havia donat

abans del barroc. No té representacio ni en la literatura ni en I'art en general.
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D’exemples barrocs que il-lustren la quotidianitat més absoluta en podem trobar
moltissims. Es el cas d’una obra del pintor francés George La Tour, Sant Josep
Fuster, en qué reprodueix un home i un nen. El primer és un fuster; a la vora el
seu fill amb una espelma podria estar dient-li alguna cosa. El cas és que, malgrat
gue se’ns presenta com la imatge ben casolana, ens trobem davant d’una
escena evangelica, una escena sagrada, ja que els personatges s6n sense cap

mena de dubte Josep i el seu fill Jesus.

L’'art barroc pot arribar a plasmar estris de cuina, hortalisses, serventes o
senyores feinejant, o fins i tot un nen pobre traient-se els polls. Escenes totes elles
impensables en una tradicié pictorica que només reflectia imatges de gran
prestigi: escenes religioses (Jesus, la Verge Maria, els sants...), escenes
mitologiques (deus grecs i romans), reis, nobles... gent il-lustre. n nen amb polls
0 unes hortalisses a la finestra o inclis un bou escorxat, com ho és el de

Rembrandt, no havien estat considerats per la tradicié com a objectes artistics.

B. Murillo, Jove captaire Rembrandt, Bou escorxat

El mateix que fan els artistes barrocs quan introdueixen objectes aliens o nous a
la tradici6 artistica (hortalisses, bous, estris de cuina...) fan alguns artistes

contemporanis quan hi incorporen elements del kitch (art de mala qualitat,
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que cau en el mal gust i en la lletjor) o del comic. Com per exemple Jeff Koons
(1955) amb un conill o una “escultura” en que la pantera rosa es troba arrapada a
una noia rossa seminua, o bé Roy Lichtenstein (1923-1997), un dels creadors del

Pop Art, amb un lleng de grans dimensions que reprodueix I'estil del comic.

Jeff Konns, “Pink Panther” Roy Lichtenstein, “Girl With Hair”

En conclusid, doncs, aquests autors actuals que semblen tan moderns, de fet no
ho sbn tant perqué una operacio equivalent ja I’havien dut a terme barrocs fa
segles, entre els quals el nostre poeta catala Vicent Garcia.

7.3. Una série coetania

El sonet de Garcia s’'inscriu en una imponent série europea de sonets que
poetitzen el mateix motiu —una dama bellissima que es pentina— des d’angles
diferents. En un lapse de temps relativament breu, quasi contemporaniament,
doncs, un conjunt selecte dels millors poetes europeus —portuguesos, castellans,
italians, francesos i un de catala— va contribuir a dotar el motiu d’una alcada
literaria sublim: Luis de Camdes, Lope de Vega (amb dos sonets), Luis de

Gongora (també amb dos sonets), el comte de Villamediana (igualment amb dos
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sonets), Giambattista Marino, Girolamo Fontanella, Claude Malleville. I Vicent
Garcia al seu costat, el qual assoleix un nivell poetic de gran envergadura, alhora

que basteix un text molt personal i elegantissim.

Tots aquests textos, que esdevenen I'amplificacio d’'un model inicial i que
constitueixen importants manifestacions d’intertextualitat literaria (topica i
retorica), es poden agrupar en dos grans grups. D’una banda, hi ha un primer
grup de sonets que situen la dama en un locus amoenus, un escenari pastoral,
doncs, amb el desplegament del simil dels cabells (o ulls en algun cas) que
superen la llum del sol. A més, I'estructura del sonet es basa en una exposicio-
narracié als quartets i una dramatitzacio als tercets. En aquest grup s’inclouen els
dos poemes de Luis de Gongora (1561-1627), I'atribuit a Diego Ramirez Pagan
(1523-15647?), l'atribuit al portugues Luis de Camdes (1524-1580).

DEL REY Y REINA, NUESTROS SENORES,
EN EL PARDO, ANTES DE REINAR

Peinaba al sol Belisa sus cabellos
con peine de marfil, con mano bella;
mas no se parecia el peine en ella
como se escurecia el sol en ellos.

En cuanto, pues, estuvo sin cogellos,
el cristal s6lo, cuyo margen huella,
bebia de unay otra dulce estrella

en tinieblas de oro rayos bellos.
Fileno en tanto, no sin armonia,

las horas acusando, asi invocaba

la segunda deidad del tercer cielo:
«Ociosa, amor, serd la dicha mia,

si lo que debo a plumas de tu aljaba

no lo fomentan plumas de tu vuelo».

Luis de Goéngora
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D’altra banda, trobem un segon grup de poemes en que les al-lusions pastorals
son substituides per referencies nautiques. Aixi, la pinta es transforma
al-legoricament en un vaixell que solca els cabells de la dama. Aquesta al-legoria
enllaca amb la de I’Amor, el qual implica la veu poética. En aquest grup es troben
els dos sonets de Lope de Vega (1562-1635), el de Giambattista Marino (1569-
1625), el de Girolamo Fontanella (1612-1644) i el del comte de Villamediana, Juan
de Tassis y Peralta (1582-1622).

CELSO AL PEINE DE CLAVELIA

Por las ondas del mar de unos cabellos
un barco de marfil pasaba un dia,
que humillando sus olas deshacia

los crespos lazos que formaban dellos.

Iba el amor en él cogiendo en ellos,
las hebras que en el peine deshacia,
cuando el oro lustroso dividia,
que este era el barco de los rizos bellos.

Hizo dellos Amor escota al barco,
grillos al albedrio, al alma esposas,

oro de Tibar, y del sol reflejos;

y puesta de un cabello cuerda al arco,
asi tir6 las flechas amorosas,

que alcanzaban mejor cuanto mas lejos.

Lope de Vega, La Arcadia

Tots aquests sonets presenten una dama de cabells daurats, d’acord amb els
canons de la tradicio literaria amorosa occidental, particularment la petrarquista.
Aquesta circumstancia permet, en el primer grup, desplegar el simil amb la llum

del sol i/o dels ulls.

Es evident, doncs, que el sonet de Vicent Garcia no s’inclou dins cap dels dos
grups establerts, malgrat que presenti alguns paral-lelismes amb algunes

variants. En els quartets de Garcia domina I'afany per I'expressio plastica,
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perfectament perceptible en imatges visuals, a diferéncia de I'intel-lectualisme
conceptista de la major part dels sonets de la série. La doble estructura del sonet,
amb els quartets descriptius i narratius i els tercets dramatics o que exposen la
reaccio/impressio de I'escena en un segon personatge coincideix amb els textos
del primer grup, en els quals el segon personatge és una tercera persona que pren
la veu. El sonet del Rector també mostra ressons o coincidéncies amb alguns
textos del segon grup perqué expressen la implicacié amorosa de la veu poética
respecte de I'escena narrada préviament. Pel que fa als cabells de la dama com a
element unic que en simbolitza la bellesa (i el desig), coincideix amb un sonet del

primer grup i amb el conjunt de textos del segon grup.

Pero el cas és que les coincidencies expressives entre el text de Garcia i la resta de
sonets escassegen. En canvi, potser més espectaculars (per menys esperades) s6n

les que presenta amb un text de Gongora alie a la série:

Los rayos le cuenta al Sol
con un peine de marfil

la bella Jacinta, un dia
que por mi dicha la vi

en la verde orilla

de Guadalquivir.

Luis de Géngora

Observem com els versos 2 i 3 de Géngora coincideixen amb les expressions «Ab
una pinta de marfil» i «la bella Flora un dia» dels versos 1 i 4. La font sembla
clara, encara que no en traiem conclusions més enlla de destacar encara més la
voluntat anticonvencional de Garcia, en contrast amb el lloc ame i la dama rossa

de Gongora.

La proposta del Rector enceta un model o grup, un grup tercer, que es caracteritza
per dues variants respecte dels altres dos grups: el cabells foscos de la
protagonista i I'al-legoria bél-lica basada en el contrast del blanc de la pell (i la
pinta) i el negre dels cabells. Un tercer grup en el qual es pot inserir el sonet
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Imitation du cavalier Marin, del poeta frances Claude Malleville (1597-1647),
posterior al de Garcia. Aqui també la dama té els cabells foscos, s’identifica la ma
amb la pinta i, a més, s’hi exposa el contrast entre el negre dels cabells i el blanc

de la pell en termes vagament combatius.

IMITATION DU CAVALIER MARIN

Que Partenice est belle, encor qu’elle soit noire!
C’est le plus digne objet ou s’adressent nos voeux;
A I'ebene esclatant qui luit en ses cheveux,

L’or et I'ambre ont cédé I’nonneur de la victoire.

Quelle si blanche main, ou d’albastre ou d'yvoire,
De ses liens si noirs peut deffaire les nceuds?
Quelle clarté de teint brille de tant de feux
Que les ombres du sien n’en offusquent la gloire?

Qui jamais vit en terre une divinité
Paroistre soubs un voile avec tant de beauté?

Qui vit jamais sortir tant d’esclairs d'un nuage?

Soleil, retirez-vous, un autre est en ces lieux,
Un autre qui, pourvu d’un plus riche partage,

Porte la nuit au front et le jour dans les yeux.

Claude Malleville

Després de la comparacié del sonet rectoral amb els altres textos, no ens resta
sin6 admetre que, tot i assumir un motiu topic amb molts elements fixats, amb
unaextraordinaria codificacio dels materials i formes compositives, Vicent Garcia
assoleix un resultat poetic excepcional i originalissim. Trenca aixi amb bona part
del convencionalisme d’un joc tan codificat. Tenim al davant un sonet bellissim,
d’'una gran sensualitat i plasticitat, ple de lluminositat i elegancia, el qual recull
una reflexio sobre els perills amorosos que comporta la bellesa: simbol doble, de
bellesa i presd, d’aparenca enganyosa. Tot aix0 sense oblidar la inclinacio
burlesca, vagament carnal, tan propia de la personalitat poetica de Vicent Garcia,
en aquest sonet tot just apuntada. Som, en fi, davant d’'un poeta, un poeta

europeu.
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7.4. Homenatge poétic actual

La qualitat intrinseca d’aquest sonet de Garcia va fer que, segles després, en
retessin homenatge a través dels propis versos poetes com Bartomeu Rossell4-
Porcel (amb dues versions), Josep Palau Fabre, Gabriel Ferrater, Gerard Vergés,

Laia Noguera, Martinabas i algun altre.

Concretament als anys 30 del segle xx, la imatge del poema va seduir el poeta
mallorqui Bartomeu Rossell6-Porcel, que com molts poetes europeus
d’aquells anys —és el cas dels espanyols de la Generaciéon del 27 amb Géngora—
reivindicava el barroc a partir de dos sonets de Garcia: el de la dama que es

pentinava i un altre, d’'una dama que es trobava rere una reixa.

QUEIXES D'UN GALANT A UNA REIXA
PERQUE LI IMPEDIA LO VEURE
A UNA HERMOSA ENCOMANADA

Reixa cruel, que la claror divina
que mos ulls cerquen com a gloria sua
entre eixa espessa nuvolada tua

cubres, i causes ma fatal ruina!

No degué eixir de la ordinaria mina
eixa materia forta, odiosa i crua,
sino de algun volca per on traspua
la infernal flama, a ton miner veina.

Pero, qué dic? Oh, reixa generosal!

En gracia de mes queixes fa¢ mudanca
i, arrepentit, adoro la duresa:

Ja no el vull dir cruel, siné piadosa,
puix tu sola has pogut, en ma venjanca,

la que a mi em té pres, tenir-la presa.

Francesc Vicent Garcia
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El poeta mallorqui reescriu els topics barrocs des del seu propi llenguatge poétic,
des de la modernitat que construeix partint d’alguns dels suposits del
noucentisme aixi com també d’algunes avantguardes. D’aquest manera Rossell6-
Porcel esdeve el primer escriptor catala contemporani que ret un clar homenatge

al Rector de Vallfogona i ho fa per partida doble.

La primera composicio, un preciés sonet octosil-labic, li va ser publicada
al Quadern de sonets (1934).

ESPATLLA

Conflicte del negre i el blanc

i el mirall boig que els extenua.
Sota la cabellera nua
explorava la neu del flanc.

Quina és la seda, quin I'atzur
que vibri tacte més pervers?
Quin mot és el mot més impur

per empresonar-lo en el vers?

A I'escenari decadent,
I'éxtasi esteril de I'esquena

era exili de la mirada,
i la paraula condemnada
mentia delicadament

una subtilesa serena.

Bartomeu Rossell6-Porcel

El segon dels textos de Rossell6-Porcel, la dedicatoria del qual no pot ser més
explicita, és datat a Barcelona al maig de 1935. Va ser inclos al recull
postum Imitacio del foc (1938).

51



J

A UNA DAMA QUE ES PENTINAVA
DARRERA UNA REIXA
EN TEMPS DE VICENC GARCIA

Amor, senyor de I'amplia monarquia
que publica el clavell i el foc proclama
en l'ardor de la galta i en la flama

de I'exaltacio6 que l'aire cria

els cabells de finissima atzabeja

en el combat de vori que pentina
peru de lliris i de llunes mina,
ornament de les neus, dels ors enveja,

treu de la reixa, i que la saborosa
feina del bes, batalla graciosa

del correr d’'unes cames despullades,

deixi les verdes herbes alterades.
Oh desmai en les tiges onejants
de marbres, ceres, roses bategants!

Bartomeu Rossell6-Porcel

La historia de la literatura és una historia, també, de cercles, de referéncies,
d’hipertextualitat i transtextualitat. Ja a mitjans segle XX, un poeta amarat
d’avantguarda i amb la voluntat, també, de sortir-se’'n dels canons més
academics, Josep Palau i Fabre va optar per resseguir el fil de la dama que es
pentina i va escriure els seu particular homenatge a Rossell6-Porcel; per tant, ens

trobem davant d’'una mostra més indirecta del sonet de Vicent Garcia:

EL LECTOR INVISIBLE

«ESPATLLA», DE B. ROSSELLO-PORCEL

Conflicte entre negre i el blanc

i el mirall boig que els accentua.
Sota la crinera crua

s'encenia la neu del flanc.

¢Quina és la seda, quin I'atzur
que vibri tacte més pervers?
¢Quin mot és el mot més impur

per empresonar-lo en el vers?
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A I'escenari incandescent,
I'éxtasi eteri de I'esquena

era exili de la mirada;

i la paraula profanada
deia, barroerament,

una veritat obscena.

Josep Palau i Fabre

Publicat a Poemes de I'Alquimista (1952), el poema de Palau remarca I'oposicio
entre els dos colors, de manera que fa més evident la lluita dels instints del sonet
de Rossell6. La voluptuositat i la sensualitat se’ns presenten ara com un cami de

coneixement.

Hi ha encara un text de Gabriel Ferrater que no sembla que cap estudi de la
seva obra n’hagi esmentat la relaci6 amb el sonet de Garcia, per bé que son
patents els elements que ens remeten al text barroc. Es tracta d’'un poema breu,

«El distret», publicat a Menja't una cama, al 1962.

EL DISTRET

Segur que avui hi havia navols,

i no he mirat enlaire. Tot el dia

que veig cares i pedres i les soques dels arbres,

i les portes per on surten les cares i tornen a entrar.
Mirava de prop, no m’aixecava de terra.

Ara se m’ha fet fosc, i no he vist els navols.

Que dema me’n recordi. L'altre dia

vaig mirar enlaire, i enlla de la barana

d’un terrat, una noia que s’havia

rentat el cap, amb una tovallola

damunt les espatlles, s'anava passant,

una vegada i deu i vint, la pinta pels cabells.

Els bragos em van semblar branques d’un arbre molt alt.
Eren les quatre de la tarda, i feia vent.

Gabriel Ferrater
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El topic ha tingut daltres conreadors en la nostra poesia moderna i
contemporania —fins als darrers immediats anys. D’entre tots ells, Gerard
Vergés. En aguesta ocasio, el poeta tortosi trasllada la proposta poetica barroca
al'ambit de la platja dels nostres dies i la noia bruna, oferint-nos una bella escena

sensual i plastica:

NOIA PENTINANT-SE A LAPLATJA

A Marino, a Girolamo Fontanella, al nostre Vicen¢ Garcia, a Lope, a
tots els recreadors d'aquell gloriés mite d'una noia que es pentinava

els auris cabells

Miro la serp benigna de la trena

i el gest airds que fas quan et pentines;
miro el maig adorable de les sines,
miro el teu cos esvelt damunt I'arena.

Escuma i sol i nacre i llum serena,
t’evoco sota un cel ple de gavines.
Agraida és la mar, algues, petxines
et duen les onades com a ofrena.

Meravellat, contemplo perles fines
-dic gotes d’aigua- per la pell morena,

i penso en les fondaries marines.

Penso en el ventre dolg, la dolga esquena,
penso en el cap que dolcament inclines.
Penso si dir-te dona o bé sirena.

Gerard Vergés

En un breu poemari recent, «Tel-laria», apareix un altre poema de Laia
Noguera, en qué l'autora repren el topic de la dama que es pentina, pero en
primera persona. El text, a més, incorpora al-lusions procedents del de Gabriel

Ferrater, que ja hem vist.
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D’'UNA HERMOSA DAMA DE CABELL NEGRE,
QUE SE PENTINAVA EN UN TERRAT AB UNA PINTA DE MARFIL

Va ser la pinta, no pas jo,

perque els embulls d’una beutat
de veritat —cabells, xarot...—

no es fan més grans amb la calor.
Hi havia sol. Sota el balcé

les orenetes despenjaven

xerrics estranys de primavera.
Sentia caure el temps enrere:

la tarda clara, els rinxols molls.

A les espatlles, la frisanca.

A la barana del balco.

La pinta veu un home sol

que mira enlaire, un home aixi
que acluca els ulls, reblert de [lum.
Li semblo un arbre i una lluita
entre els cabells i la pell blanca.
Ell mira amunt i li permeto

que em vegi els dits besar-me el cap.
Pro em pentinava:

va ser la pinta, no pas jo.

Laia Noguera

Entre la nissaga de textos-homenatge al sonet de Garcia sobre la dama que es
pentina n’hi ha un amb un aspecte prou diferent dels anteriors. Si més no per la
perspectiva des de la qual ha estat compost. Pertany a I’enginyds i poeticament
excel-lent llibre Martinabas (és a dir, Marti Nabas o Martina Bas) (Per)versions.

Trenta poemes obscens i una canco desenfadada.

El llibre és un aplec de versions en clau obscena i irreverent de poemes classics
de la nostra tradicio literaria, des de Jordi de Sant Jordi, Ausias Marc i Rois de
Corella fins a Espriu i Marti Pol, passant, esclar pel Rector de Vallfogona,

Fontanella, Riba, Brossa o Salvat-Papasseit, entre altres.

El text capgira el génere dels personatges, I'observat i I'espectador:
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A UNA HERMOSA FAVA DE PELUSSA NEGRA QUE ES MASTURBAVA

EN UN TERRAT AMB UNA MA QUE ANAVA A MIL

Amb una ma com de marfil punyia
entre aquells péls de finissima atzabeja
un gran carall que a tots faria enveja

en un terrat el bell Marcel un dia.

Entre la pell ences se descobria
el gland, que a poc a poc ara suqueja
i com la ma amb gran envit sacseja,

polla i ma un gran embol pareixia.

Jo de lluny amb tal delit contemplava
lo dolg vaivé que amb extremada flria

la blanca ma i la verga mantenien

que el trau ben humidet ja me’l notava,
i aquell malaguanyar em dava pendria:

d’anar a ajudar-lo ganes me venien.

Martinabas

En definitiva: una mateixa forma —el sonet— i un topic reiterat, una imatge
enlluernadora, per a poetes de llengties diverses i epoques prou distintes. El
conflicte entre el negre i el blanc. La bellesa de I'atzabeja, el vori, el nacre, laseda...

Els cabells de la dama-noia.
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8. Conclusions

Amb els elevats nivells de qualitat artistica que brinda el nostre sonet proemial i
amb la proposta propia en el tema topic de la dama que es pentina, per exemple
(per mostrar només dos dels poemes més coneguts de Vicent Garcia), veiem com,
a partir de I's de models compartits —en tot I'art i la literatura occidentals abans
del romanticisme—, el poeta és perfectament conscient dels esquemes
compositius, de les tematiques, dels recursos, en fi, de la reflexié poetica, i en
definitiva artistica (compartida per totes les arts, cadascuna amb els mitjans
d’expressio que li s6n propis), que hi ha al darrere de les propostes que decideix
assumir. Es una evidéncia més de com el poeta esta al dia dels corrents artistics
coetanis i de les seves estratégies compositives, de la implicacié de
I’espectador/lector en I'obra, etc., com a mostra de la seva categoria poetica,

sensibilitat, mestratge poétic...

No hi ha res d’imitacio servil aqui, res de decadent... i Garcia és només un dels
poetes més importants del nostre barroc, malauradament més popular i conegut
per altres topics —com els que donen nom al vallfogonisme— i prejudicis indignes

de ser sostinguts per gent intel-ligent, objectiva i minimament informada.
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9. Propostes didactiques

9.1. Inicials

Introduccié per comprendre la cosmogonia d’'una nova época: es pot fer
buscar a I'alumnat imatges i explicacions del cosmos ptolemaic quan
s’exposa el context de I'epoca barroca (també es pot fer-ho buscar durant
I'analisi del sonet “Al lector” ateses les referéncies al cosmos antic).

Pluja d’idees a I'aula: Qué us suggereix el terme barroc? Busqueu exemples
d’arts barroques, com la pintura, I'escultura... Sabrieu distingir aquest
corrent en la literatura? De quines caracteristiques dirieu que consta?
[Enfront de la idea comuna d’art carregat —podeu fer visualitzar I'altar
major de Santa Maria de Cadaqués— es poden projectar imatges tan
conegudes com La noia de la perla de Vermeer o tan sorprenentment

crues com Bou escorxat de Rembrandt]

9.2. De desenvolupament

Analisi dels poemes i comparacié amb les altres arts. A partir de les

imatges proposades (poema i pintures) respecte dels dos sonets (poesia i

art) 1 projectades a I'aula, es van llencant preguntes per tal que I'alumnat

se senti particip de I'activitat i s’adoni de les similituds que hi ha entre les
diverses obres.

o Amb la imatge davant d’El sopar dEmmadus i/o Crist a casa de

Marta, demanem qué creuen que és el que apareix en segon terme.

Quan han respost es pot fer un sondeig (qui creu qué és unafinestra,

qui un quadre, qui un mirall?). “Doncs I'ha encertat qui ha dit el

mirall. I com sabem que és un mirall? Doncs, entre moltes altres

raons, aquest Crist que hi ha aqui esta aixecant la ma esquerra, fet

gue mai no veurem representat en la iconografia cristiana: Déu o

Jesus sempre apareixen aixecant la ma dreta, ja que segons el

simbolisme cristia a la dreta hi ha els que se salven i a I'esquerra els

gue son condemnats, els que van a I'infern.
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I qué implica que sigui un mirall? Que el que s’hi reflecteix és fora
del quadre. De fet, és on som nosaltres, els que I’estem observant.
Per tant, el quadre ens interpel-la, com ens interpel-lava el poeta
amb aquell darrer vers. Recordeu? «Sempre, devot lector, seras un
ase»; és a dir, ens situa dins del poema, com ens situava el mirall

dins del quadre. I ens diu —ja ho sabeu— que som uns rucs”.

o Amb la imatge davant de I'Extasi de la beata Ludovica Albertoni o
de I'Extasi de santa Teresa fem preguntes del tipus: com és aquesta
escultura? que hi observem? i qué me’'n dieu de la cara? Boca oberta
i ulls tancats, llavis molsuts... No us recorda més una altra cosa que

no pas un éxtasi mistic? La sensualitat frega I’erotisme.

9.3. De reforg

Escolteu la versio recitada i/o la versio musicada del poema “Ab una pinta
de marfil polia” i comenteu-les. Quina us agrada més? Quina creieu que es

manté més fidel a la voluntat literaria de I'autor? Debateu-ho a classe.

9.4. D’ampliaci6

L’erotisme del barroc és sensual perd també ludic. Tenint en compte que
Vicent Garcia era capella, qué penseu del fet que tracti aquests temes?
Debateu-ho a classe.

Cerqueu més exemples de poesia erotica barroca i compareu-los amb el
sonet analitzat de Garcia “A una dama que es pentina”. Podeu remetre-us
al web de NISE (https://www.nise.cat/ca-es/)

Busqueu informacio sobre el personatge de Flora. Creieu que la mitologia
és un tema habitual del barroc? De quina manera la tracten els autors
barrocs respecte dels autors renaixentistes (per exemple de la literatura
castellana o d’altres cultures)?

Utilitzeu la técnica audiovisual del videolit per fer un treball creatiu sobre

un d’aquests dos sonets de Vicent Garcia.
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Composeu nous sonets que siguin intertextos dels de Vicent Garcia com

fan Rossell6-Porcel o Palau i Fabre.

Cerqueu exemples d’intertextualitat en altres obres d’art (cinema, musica,

pintura, escultura...).
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